
 

 

 1025 يالثانکانون  (95)العدد  –نسانیة لإللدراسات ا(B)القسم  (زانکۆی سلێمانی)مجلة         
 
 

577 

 
 

 (ماهر السامرّائي)و  (سعد شاكر) قيمة الرموز في أعمال الخزافين
 دراسة مقارنة

 
 رۆژگار كمال محمد

 الكلیة الفنون الجمیلة -سلیمانیة  جامعة
 الخزف/القسم التشكیلی

 الملخص
العراقي المعاصر الموسوومة قیموة  (السيراميك)دراسة مقارنة لقیمة الرمز في فن الخزف يتحدث البحث الحالي عن 

 (ماهور السامرائي)و  (سعد شاكر)الرمز بين الأعمال الخزافين 
من البحوث يـووتب بملو اة البحوث  واهوودافد و حديود المصوتاحا ا  ـودف الدراسوة  (المبحث الأول)الفصل الأول 

فو  اععموال الخزفیوة التو   ت واول  (قیموة الرموز)اوجود التلوابد والألاوتاف اليزئوي وال اويالحالية إلى التعرف عاى 
 لاخزافين ماهور السامرائي و سعد شاكر .  الأعمال الخزفية

 الفصل الثاني: ما يخص الإطار ال ظري
 الفصل الثاني: المبحث الأول : مفـووم الرمز -١

  في الفن العراقي القديبالفصل الثاني : المبحث الثاني : اثر الرمز 
  الفصل الثاني: المبحث الثالث :  اوين الرمز ومصادره في الخزف العراقي المعاصر -2 
 حايل وم اقلة  -٤اداة البحثا -3ميتمع البحث وعي تدا  -2م ـويية البحثا -١الفصل الثالث : اجراءا  البحث .   3

  . (التتبيقا )
  الفصل الرابع: مايخص ال تائج

 (الحوديث)الف ان ماهور السامرائي كان متوثثرا بميموعوة مون المـاهوور ابر هووا  وثثير بحثود عاوى اليور  اليديود -١
 و عارفد عاى ما وصل إليد من    اوجيا الخزف لـا هـه ساساة الربط بين الموروث والعصر الحالي .             

محتويوا  ع  يسويدية مايميول الوى المـاهوور   يربة ماهر السامرائي يسواك ا يواه لاوان عون طريوي  يسويد -2
 الواسعة  ليمع التعابير الرمزية في الل ل والاون . 

نرى الحرف البار  في اعمال ماهور السامرائي قريبة من الآيا  القرآنية وهوـا يعتوي صوورة ةسوية لامتاقوي بوثن  -3
 الخزافين  حت  ثثير الموروث الأسامي .  

بوار ة فوي الخوزف العراقوي المعاصور لأنود اسوتتال الوصوول الوى اسوتخدام المفواهیب  الف ان سعد شاكر شخصية -٤
الل ل وآليا  التعبير الـين  تحرك  دالال  (ابت ار)اليمالیةوالمرور بحدود واجبا  الخزاف عن طريي لاصوصية إبدال 

  .( لييل قیمة الرمزي)دائرة 
الخزفيوة لآثوار   الف ي وثقافیتد  كما ليث الى استخدام لايالد استخدم سعد شاكر في اعمالد الرمز كما اعتمد الت ول -7

  . القديمةولااصة ةضارة الرافدين والبيئة العراقية
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  ثثر الف ان سعد شاكر بالأش ال الـ دسية الانتضمة اذ  ةتب الختوط بتريقة يوا ي مع الرمو  و خيا د . -7
  التوصیات :

عا  نحو لاان عسبا   تعاي بثهوومية  (السيراميك)نحو عام وفن الخزف  في الفن التل ياي عا  (الرمز)دراسة  -١
  هـا كثيرة ع د الباةثين والف انين وال قاد في الأعمال الف ية لأند اةد من الع اصر الرئيسيّة للأعمال الف ية .

لقوراءة اليديودة عاوى الثقافة والحضوارة والآثوار القديموة ليور  ا (التراث)يحتاج البحث  دائما الى التيديد في  -2
 وجد لاافية الإشارا  والرمو  المت وعة .

 
Abstract 

   This paper deals with compression of the Pottery art symbols in the Modern-Iraqi symbolized-

Pottery hand works of both Iraqi artist Sa'ad Shaker and Maher Al-Samarraii. The paper included 

three sections; 1.Section one was Contained the problem and aims of the work, and phrases which 

in turn show the difference and similarity of the symbols in the the aforementioned above artists. 2. 

Section Two was focused on the theory of the work and it is consisted of three parts, part one; 

symbolization as a phrase, part two symbolization in in Paleo- Iraqi arts, and part three reflection of 

symbolization sources in the Modern-Iraqi Pottery. Section Three is the application that includes a. 

theory of the application, b. research community and examples, c. tool of research and d. analysis 

and discussion. Section Four deals with the results and the importance. 1. Maher Al- Samarraii; he 

was an artist, who affected by a number of dialects. The most conspicuous effect can be observe in 

his research in Neo- Western and familiarity with technology of Pottery, and it connects the culture 

and current time. 2. The experiences of Maher Al- Samarraii take an especial path through 

subjectification of objects that tend to wide dialects to assemble a nation due to the concepts of 

Forms and the value of colours. 3. Maher Al- Samarraii showed relief letters that resembles the 

holly Quran's, which gives a feel to reader that the artist was affected by Islamic heritage. 4. Sa'ad 

Shaker is a famous character in the neo- ceramic handcrafts since he was able to use the terms of 

ethnics and could trespass work limits in ceramics through invention of shapes and way of 

expression in circle moving. 5. Sa'ad Shaker used diversification in his works, to do this; he used 

imagine arts and his artistic background, which is enriched with Antiquities,archeology and the 

heritage elements remains of the Mesopotamia. 6. Sa'ad Shaker was affected by the geometric 

shapes, but he played with the lines in a manner that they are compatible with his imaginations. 

 
 مشكلة البحث:

ل لّ امةٍ عادا ـا و  قاليدها الخاصةُا ةيث صار  رموو  هوـه الأموة ركيوزة رئيسوة مون ميوراث من البديـي ان ي ون 
وةيًا يعبر عن  عبيور اعفوراد ا ولااصوة فوي إبورا  الرموز فوي فونّ ال حوتا لووفن  (قیمة الرمز)ميتمعـا ا ويم ن ان   ون 

 واء و عسويما ال لويد الودي ي لـوا اهوداف ال حت ل لّ امة اصتاح و مضمون و مؤشّرا  لااصوة بودا موثاً الورقص و الي
مفيدةا وهي إيياد شعور  الفرد  إلى ميموعتد و إظـار التيانس بي د و بين ميموعتد. ل ن فيثة وجدَ الرموز اسوتقراره 
في الأعمال الف ية بوصفد بثند ضروري لب اء ف ور الميتموع ا الموواد الخاموة كانوت لـوا لااصوية مقدسوة لأنـوا كانوت اداة 

الرمو   سواءً كانت دي ية او اجتماعية او سياسية او ف رية ا ول ي  تبّ اثبا  اصتاح لارمز في  حايل اعمال  لتوضيح
المواد الخامة المستعماة كانت من التين ا هوـه الموادة الخاموة كانوت  (سعد شاكر و ماهر السامرائي )الف انين من امثال 

المواد الخامة لـا قدسيتـا ع د اعمب و العالبَ وعسيَما في بواد الرافودين  دقيقة و مـمة في اعمال هؤعء الف انينا و هـه
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فوي بعوا الأعموال الفتو   :هوو  (الفتو  )ا و  بّ استعمال الرمو  فيـا ةتى صوار  هوـه الرموو   (باد ما بين ال ـرين)
 . (مادةمحسوسة  تضمّن ف رة لايالية التي لـا اقدمية لافيّة في الوعي اليدوي

ا لوـا  (شوعد شواكر و مواهر السوامرائي  )التوطب كثيراً وَ بّ استعمالـا في  من المقارنة بين اعموال الف وانين  و  رّر 
مُعقّود و متلوابك ب ثيور مون اعقتراةوا  الف يوة و الم ظموا  ال حتيوة المت وعوة و  (اصوتاح الرموز )نرى واجر إدراك 

بصورة عامة و الخزفية بصورة لااصوة ا ناةوا اسوتعمال الرموو  المختافة في اعنع اسا  الف ية في اعنيا ا  الف ية 
هربور  )في الأعمال الف ية البدائية م ـ العـد الـي ةاول فيد الإنسان القديب نقل اف ار الآلَاورين ا م وـ ان اشوار المف ور 

يـود لارمز في البحوث ةتى الرمو  ا و نرجع إلى مراةل بدائية ا ُ وجد ال (عـد)إلى فنّ الل ل و الإدراك نبدا بعمر  (ريد
 وهما ممتا ان . (شعد شاكر و ماهر السامرائي  )نصل إلى  يربة الف انين 

والـي بقي كموروث عستثماره مرة الارى من جديد بل ل عميي و في إعمال الرمز و إةاءه ييعل الملو اة اعموي و 
  -اوسع ةتى  حاط هـه الإجابا  العامية بــه الأسئاة : 

في  من موضول البحث والتي كان لـا اعهتمام ل بير في  حريك الفن في   ماند و  (الرمو   وقیمة) ال  حديد اش -١
 م اند .

 كلف الحيج المتعاقة بــه الأش ال الرمو ية . -2
 التي  تبّ دراستـا ةسر ةدود الزم ية لابحوث . (الرمو )مراقبة ش ل  -3

 ث ان ي تر هـا البحث . من اجل الإجابة عن هـه الأسئاة قرّرَ الباة
   -أهمية البحث : 

و استعمالد في الأنلتة الإنسانيةا وفي الوقت نفسد صار من الفنّ ا و هو من اقدم طرق التعبير  (قيمة الرمز)إشيال 
إلد الأم:  عد اهب اععمال ال حتية التي نحتت في العصور الحيرية في باد مابين ال ـورين ) (إلد الأم)الرمزي لاوعي من 

و من الأف ار والمعتقدا  القديمة ةتوى  صول إلوى الأشو ال التوطمیوة و صوو  الخُتَور و العاقوا  . (كرمز لاخصوبة
 (قيمة الرموز) وعةا و دراسة اصول ف رة وال تابا  الصورية والخرائط التي ظـر  عاى الخزفية البدائية التي كانت مت

في الف ر و انع اسد في الخزف العراق  كفن قديب واصيل و  واريخيا و ن يموة ف ريوة و ةضوارية ناليوةا و فوي م ظور 
ابداع ا اليديد  عتبر من اعمياد التثريخية و مبرر لابحث من اجل إيياد ابعادها ان موضوول الرموز قود يبودو جايواً فوي 

عراقي المعاصر عبر استخدامد و وظيفة في الخزف العراقي المعاصر عاى نحو محدد , ول ن يـودف الباةوث التل يل ال
من بحثدِ الحالي الى  حديد م انة وقيمة الرمز في اععمال الخزفية لاف انين سعد شواكر ومواهر السوامرائي وهُ وا   مون 

 اعهمية والحاجة الى البحث الحالي .
   -أهداف البحث :

عون  (سعد شاكر و مواهر السوامرائي)لباةث هو اكتلاف وإلمام بقيمتد الرمو  المستخدمة في اعمال الف انين هدف ا
 طرييِ دراسة  حاياية مقارنة .

 -حدود البحث: 
مرةاتانِ و نصف التي ُ عدّ مدة اعنسوحا  و ال ضوج فوي الخوزف  (200١ – ١895)يتّب  حديد البحث في المدة ما بين 

 ر .العراق  المعاص
 
 



 

 

 1025 يالثان کانون (95)العدد  –نسانیة لإللدراسات ا(B)القسم  (زانکۆی سلێمانی)مجلة        
 
 

579 

  -تعريف المصطلحات : 
. الرموز: ( ١892ا 27المعيوب الفاسوفي : ن) (رمز رمزاً مع اه الإشوارة ا اي اشوار إليودا جمعود رموو  )الرمز : الرمز ليوياً 

ا  730رو  آبوادي : نالفيو()الإشارة او الإيماء باللّفَتينِ او الْعَيَ ينِ او الْحاجِبَينِ او الفب او اليودِ او الاّسوانِا يرمُوزُ وَ يَرْمِوزُ )
2007)     . 
.  او ( ١897ا 7٤موابر  : ن(()إشارة مرئية إلى شيءٍ نير محدد عاى وجد العموم كف رةٍ او اساو  )الرمز اصتاةاً:   

 ١897ا 2٤5هربر  ريد : ن) (إشارة ص اعية مع اه شيء متفي عايد ا مع ىً ليس ل ا  قديمد إع ان نعاب ان ا نتفي عايد ): 
 مثيل نير مباشر الـي يُسمى الليء باسمدِ بعيداُ عون وصوف مباشور يظـوره او يخفيود عاوى اشود صوورة جوـ  ا ) . او(

(فالرمز  عريف موضول ي اسر مع الموـاهر المختافوة ي وتج اعلاتورال الف وي  فسويراً عةتموال معواني كثيورة 
 
اعنواء )

 . (2005ا ١7والسماء : ن
 التعريف الاجرائي: 

إشارة ص اعية مع واه شويء متفوي عايود ا مع وىً  )لتعريف الرمز :  (هربر  ريد) عريف الف ر الف ي يتفي الباةث مع 
 . (ليس ل ا  قديمد إع ان نعاب ان ا نتفي عايد 

 
 الفصل الثاني
 الإطار النظري

 المبحث الأوّل: اصطلاح الرمز
 في الفنّ العراقي القديم  (الرموز)المبحث الثّاني: أثر 

 الثّالث: انعكاس الرموز و مصادرها في الخزف العراقي المعاصرالمبحث 
 

 المبحث الأوّل: اصطلاح الرمز
قد اضمبّ  عاريف كثيرة عبرَ العصور ا فالبحوث اعنتروبولوجيوة  ور  وا بخصوصوية رموو   (قيمة الرمز)إنّ اصتاح 

والآثار القديمة انضمت م ونا  رمزيوةا فوالرمز مون الأناشيد و التقاليد الدي ية لاميتمعا  الس انية القديمةا والأساطير 
شويء لاوارجي و موهوو  مباشور يخاطور نرائزنوا ا وعيؤلاوـ هوـا اللويء وإنّموا )وجـة نظر فياسوف مثل هييل هو : 

.ثبّ ي ون المراد بوثن يُعبّور ( 200١ا  29٤كولي يودروبن : ن ) (يُوافي عايـا كما هو ةقيقةً ل فسد بل بمع ى اوسع و اشمل 
شيء نائر بدع من شيء آلار او ي وو  ع ود او ي وونُ م دوبود عاوى )محدّدة او هو  (ف رة)عن الصورة عن طريقد ةول 

وجد   ون العاقة بي ـما عاقة لااصة بالعالبَ او المحسوس او المرئيا فالرمز شويء لود وجوود ةقيقوي وإعّ يلويرُ إلوى 
الرمز مون وجـوة نظور كانوت لود مفـووم ميواير فوالرمز إشوارة  يوتبّ  . بي ما( ١893ا  30هييل: ن)  (ف رة او مع ى محدود 

التعبيور عون الف ورة العقايوة المر بتوة بصوورة رئيسوة لعمايوة الإدراك )اع فاق عايـا للإيحاء إلى شويء او ف ورة ا اي هوو
(والتعبير 

يوة و  وب انقسوام . ل ن هربر  ريد يرى ان الرمز اضيف إليـوا صوورة اساسوية عقا( ١882ا 7سريج فياير : ن) 
اولـما يستخدم ش ل ذا ي ع عاقة لد بالمعاني مثل دائرة رمزية كاماوة او  (بسيط و محدود)قيمة رمو ها إلى نوعين : 

 ((الـرم رمز الثبا  و البقاء ا امّا الثاني فـو صورة محدودة  ستعمل اصول الاتبار العقل ويعتبرها مقرّرة فوي الرمو يوة 
 .( ١88٤ا 272عو  ريا : ن)

 .(١897ا  292هربر  ريد : ) (ن مع اه من ضوءِ ما ا فقوا عايدا وعيم ن إعارمز ص اعي مع اه متفي عايدقيمة )و اند 
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هو ما يتبّ بد الإرشاد بعد الإ فاق و الإقرار من قِبَلِ اليميع ا وبعد ذلوك يوتبّ إبودال  )ان الرمز  (روبن كولي  ود)ويرى 
(ناية محددة بتريقة سايمة 

 
 . (١899ا 22رمان ةيدر لاالد : ن ف)

يتّضح من ذلك انّ الرمز طريقة محددة يقررها اليميع في ميتمع ةضاري ا فقد ادركووا بموراةاـب المختافوة الصوي  
 (إلود الأم -التووطب)المحدودة لفـمـب لمسئاة محدودة عن طريي اةد رمو هب المحودودة ا فقود اكتلوف الف ور القوديب 

البدائية لاعصور الحيرية في باد الرافدين ةيث ان الرموز مفـووم يور بط بالت واثر والخصور ا الـي يوجد في التماثيل 
 (التفاعل لد وجود ةيّ بين طبيعة الف ر الحضاري و اصول البيئة الأثري و انع اسد فوي م ونوا  الفون)يُرى في ذلك انّ 

نسان و البيئة إلى ظـور اش ال رمزية التي كان يتب . ثبّ ادّى التفاعل بين الإ( 50: ن (المصدر نفسد)فرمان ةيدر لاالد )
 بـا   ظيب الخبرة المتراكمة .

رنب ان الرمز طريي لاتعبير الـي كان موجودا في العصور السابقة ا وإع قود اعتبروهوا سو داً ل فواةـب ا اول شوخص 
Iهو ال ا ر الفرنسي في جريدة الحاق )استعمل اصتاح الرمز   af  egar  o ا عرّفود بثنود محاولوة ( ١997سو ة  - - 
 .( 2002ا  7 هير صاةر : ن) ( عويا اللعر بالف رة 

التعبير عن شيء  )يعتمد الرمز عاى قيمة ال امة ضمن سياق التعابير الايوية , عسيما في اللعر , وظيفة اللعر هي : 
ول جديود مون اللوعر الوـي عُورف عيم ن صيانتد في قالر محدد وعيم ن اعقترا  م د بتريقة مباشرة لـا دعى إلى ن

من قبل و سُمّي باللعر سايب ا هـا ال ول في نظره هو التعبير فقط عن العاقا  المماثاة التي   وّنـا الايوة إن يتركونـوا 
 والمادي بين ميال الأةاسيس المختافة . (المثالي)و  (المثال فقط)بين 

ق عاوى اسوس نظريوا  افاطوون و شووب ـار الوـي  بّ وى ظـر المـهر الرمزي في الأد  معتمدا عاى اصتاح الاتا
نظرية روةية بوذية كثساس لد ا و قام بوضع ال ظريا  ال فسية و الفاسفية في هام  الحوس ا كوان الرمزيوون يودعون 
إلى المثال التصوفي وةرية فردية الف ان و ف رة قيمة ذا  الفن ا فالواقع ع د هؤعء انع واس لعوالب مثوالي آلاور ولويس 

(طريقا لإعداده إع ان ي ون بالرمز 
 
. ظـر  المـهر الرمزي في الفن و الأد  كردّ فعول لاحركوة ( ١895ا  7عبد كمال : ن )

الرمز في الفن و الأد  ليس نرضاً عامياً او م تيقيواً )التي ُ رى في عالب الحس و   ون وجوداً كاماً و ةقيقيا و ثابتاً و 
لد طبيعة ث ائية من اليمع بين الحقيقة والخيوال.ثبّ ي وون سوببا لإن واء التعبيور و يعتيود الـي هو محدد و ثابتا وإنّما 

(عمقاً آلار
 
.    فالل ل في الرموز لود مقواييس عودة التوي  عود مر بتوة بالمضومون ار باطواً ( ١89١ا  2٤7ارنورد هاور : ن)

 33: ن (فرموان ةيودر) (لَاوربصورة ي ون الل ل والمضمون في وةدة واةدة ويؤكد كولّ م ـموا الأ)وثيقاً 
. يُورى ذلوك (

 .  (الصاير والسمك والحمامة والع قود)اع حاد  في بعا الرمو  المسيحيةامثل
 مذهب الرمزية : 

 بّ  ثسيسـا في الثمانيا  في القرن التاسع علر كردّ فعل عاى الحركوا  التوي ناوى  )الرمزية ُ عتبر مدرسة و مـهباً 
قعية كان محسوساً و واقعياً و ناى في دقة الوصف ا في بادئ الأمر بودا  الرمزيوة كج يواهٍ في م اهضة اع ياها  الوا

www.amual حسين رجاء: )  (ادبي ثبّ صار في فن الرسب بصورة لااصة   emnet  . )  2005ا  
ة هوو يلير هربر  ريد إلى مصادر ال ظرية الرمزية في الفونا ل ون الصواةر  الحقيقوي فوي صويانة ال ظريوة الرمزيو

اعيتالي ع دما صار الرمز بدع عن الوصف كـدف  (هوريزن)ةيث نقتة القرار  هو في مسار الفن في العـد ) (سيرو ية)
كما يلير بعا المؤرلاين إلى صعوبة  حديد ةدود واضوحة لارموز ا ).  ( ١897ا  ٤١هربر  ريد ا ةاضر الفن : ن()لاف ان

صول إلوى بودايا  القورن العلورين لااصوة فوي التصوور عون طريوي  حديود و فجند كان لد دور بار  من جـة الارى ةتى ي
 .(١89١ا 7٤محمود امـز : ن()المربعا  الزلارفية و الخان من التقاليد الماضية
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 (بوول كوكوان)فقد اجريت ميموعة من الدراسا  لتوضيح اصول الرمو  فوي التصووير ولااصوة مون طريوي رسوائل 
 فالرمزية نصـا هو ان ي ون الفنُ : 

 ف ريةً ع مثالية ا لأنّ المثالية  ركزّ عاى طـارة التبيعة فقط ا ول ن الرمزية معبر عن الأف ار عن طريي الأش ال .  -١
 رمزيةً بوجد يم ن ان يفّسر الل ل كف رة .  -2
  ركيباً لأند يضبط الأش ال عن طريي الرمو  . -3
 . (١89١ا  77: ن المصدر نفسد) ذا ياً ا اي  عبير ذا ي للعور الف ان . -٤
من ذلك نستتيع ان نحدد مميزا  الحالة قيمة الرمزية ا ونرسب الأسبا  العامة ا من ةيث هو رفا المادة و رفا  

الميتمع في بداية الأمر الـي  سبر بثن ي ون التتوور موـموماً و جعول قيمود رلايصوة ا ثوبّ ردّ نظريوا  اليموال الوـين 
نرى قيمة الرمو يين عيلومل الموادة فقوط ا وإنموا فيود وعيود بالإةسواس والأمول  يمدةون يقدّسون هـا الواقع ا ع دما

ا (نوسوتاف كوربيوة)الدالااي ا و هـا يخاّص الواقع من ةواجزه المادية ا إذن فيمابعود ه واك نـضوة الر يوة الواقعيوة لوو 
صودهب ان ي ورّروا ع عقانيوة التي هي بع س المحاكا  الرمو ية ةيث لب  ايث إلى الرسب في بيئة ةورة ا وإنموا كوان ق

الموضول من طريي لاصائص جمال الخط والاوون ا بـوـه التريقوة ه واك ار  وا  آلاور عاوى ميوال و عوالب آلَاورين فووق 
يم ون ان يُفّسور ار بواط  )الواقعية مقابل ا ياه رد الواقعية  و العالب المادي و العقانيوة ةتوى المسوتقبل مون اجول هوـا 

محمود امـز: ). (إلد الفن  (الداف لي وانيياو )ة ا ةيث كان لـب ف رة عالية ا ةتى عدّ بعضـب بعا الرمو يين بالملارك
 . (١89١ا 77ن

د  لا ياها  الألايرة التي ظـور  فوي القورن  ّـ فقد  ركت الرمزية اثرا بالياً عاى اعمال نـاية القرن التاسع علر وم
 .  (السريالية)العلرين مثل 

 
 الفصل الثاني 

 في الفنّ العراقي القديم  (قيمة الرموز)المبحث الثّاني: أثر 
ظـوور و  ركيور الزلارفوة العراقيوة فوي المراةول التاريخيوة البدائيوة ا وي تسور كان لابيئة دور بار  و  اريخي في )

الموواد الأوليوة  التين اهمية كبيرة فوي اعسوتعمال اليوومي لإنسوان وادي الرافودينا لأنود كوان الموادة الأوليوة لاب واءا لأن
(الألارى كالخلر و الحير كانت نادرة

 
. من التبيعي ان يتور الفن و التقاليد في ا م ة اعستقرار (١857ا ١2الزبيدي: ن)

في بدايا  القرن الثالث قبول المواد فقود ظـور  ميموعوة مون الوباد والمودن فوي )السياسي واعقتصادي واعجتماعي 
(ة كبيرة في الأعمال الزلاارفية التي كانت لـا مساةة مفيدةشمال العراق قد لاافت ب ية  حتي

انتوان مور  وار  : ن ) 
 . (١857ا ٤3

الخزفية كانت  ابية ذا  فائدة لحوائج ال لاطا  اعقتصادية مثل  خزين الحبو  و القيام بال لاطا  والأعمال في 
 انية والحضارية في العراق القديب العتيوي قود كوافح الحياة مثل  قديب ال ـور والقرابين. م ـ بداية برو  الميمّعا  الس

مثمر الخزفية لابتعاد عن  عبير و لبيد الأشياءا هـا الميل ادى إلى التييرا  في رسب الأشو الا نورى فوي عمايوة صو ع  
اندريود ) (يُلعر بـلك بين طبيعة الأشياء و نزعـا مرة الارىا وقد ييمعـما في اعمالود الألاورى  )الأدوا  إضافة اليمال 

. اساس الحضارة العراقية اعتمد  عاوى الف ورة و العقيودة الدي يوة اللواماة لاوجوود ا ومون ذلوك نورى (١890ا 70باور: ن
  مسّك العراقي بالأشياء  لأند اساو  مثالي لعبادة الّلّ ثبّ  يسيده .
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التمثال القديب كانت من طريوي لب ي ن ه اك سومريا يستتيع ان يصاّي لتمثالٍ وهو ييد فيد ش ل اعنسانا و قوة )
. وةي ئـ انضمت (١857ا ١29انتوان مور  ار : ن ) (لمسد بالأصابع بيميع ما ييعاد ممتا ا من انوال العادا  والتقاليد

اععمال الخزفية الى مياع  الف ون العامة في م تصف و نـايا  العصر الحيري قد  بّ محاولة ةادة فوي آليوة صو اعة 
ا دياد اعتقاد  مسك العراقي القديب بوالرمز فوي ليوة الفون فوي ةوين لود إلموام بتبيعوة اسواطير و لايوال )اعنية الخزفية

.  و لوير الدراسوا ا  ( 2005ا  27 هيور صواةر : ن) (الموضوعا  التي  موت معاليتـوا . بصوورة  ح وّب الودين ةيا ود 
فون  )فوي كتابود  ( هيور صواةر )ا ويحّوددها  التاريخية إلى اربع م اطي التي ا دهر  فيـا الخوزف فوي العوراق القوديب

فوي  (عبيود)فوي الأوسوط و  (سوامراء)في شومال العوراق و  (ةسونة وةاف  )الخزف وال حت الخزفي في العراق وهي 
وإن ذلوك يوضوح ان الصوورة و  )هو انـا معبر ةقيقوي عون  م ـوا  (ةسونة )ج و  العراق و اهب شيء يمتا  بد فخاري 

سير لل ل رمو  المصتاح و الف رة و اعتقاد اعنسان كختوا  جعول اعنسوان يعبور فوي اعمالود عون التمثال نول من التف
 . (١890ا  8١بارو اندريد : ن ) (لابرا د و اةاسيسد الـا ية 

هي الأقدم ا والإيوانوا   (ةسونة)في هـه الفترة  اعتبر الدين والسحر المحرك الأول ا وفيـا كباقي الفترا  البدائية 
كان نالباً لد مع ى محدد ا انتـاك قووانين ال ظوام  )الت  ولوجيا الأثرية وصات إلى الزلارفة و المصتاح الزلارفي نتيية 

. و    ولوجيوا  (و العرق ع يدعو إلى الل ل من لابرة و قدرة ص عـاا وإنموا يعوود إلوى عموي اليور  و الأهميوة الرمزيوة 
 م ظمة و جمياة و لااصة الـين يعودون إلى ستة اعف قبل المياد .الأثرية قد كلفت المواد الخزفية المصونة بآلية 

 32 هير صواةر : ن ) (إعداد السقوف لتضمين او استقبال المؤثرا  الاونية التي  ر فع فيما بعد ولااصة السقوف 
ل سواء ا و ويعتقد بعا الباةثين ان هـا الزمن ةالة لظـور شيء لاتير ع د ال ساء قد  سوبر موو  كثيورة مون ا( 2005ا 

هـه التماثيل التي ية لب   ون اشوياء ماديوة  )التماثيل التي ية المؤنثة في ةسونة بمثابة ار باط نفسي لــه التـديدا  
 .  (2005ا ٤3 هير صاةر : ن) (فقط ا وإنما كان رمزاً روةياً كبيرا و قويّا 

امثاوة كثيورة فوي مقبورة سوامراء التوي  الـي كلف عن (سامراء)كانت موافقة مع فخار  (ةسونة)نـايا   من فخار 
 عود إلى ما قبل التاريخ ا و بعضـا بد  عايـا الصيفة الدي ية عاى نظام ش ادا لأن فخار سامراء كع صر من ع اصر الفن 
الخزفي المـمة في هـه الفترة كانوت محودودة ب ظوام نالور مون الف ور التوي كانوت لـوا دور كقووة ذا  ضويط فوي ب واء 

 .( ١8٤9ا ١9فرج البصميي: ن()ل الخزفيالحضارة ثب ش 
في الأواني الفخارية التي  عود الى م تقوة سوامراء التوي كانوت عايـوا  لاوارف لااصوة وكانوت دقيقوة فوي الدراسوة 
فاةتوى مضمونا لااصاً ةول فاسفة الحياة ا جميع هـه الرمو  كانت ن ية بالمع ى لأنـا كانت  عبيرا عن لاوف الفرد في 

 ية ا ةيث اعتقد بثن وجوده مر بط بقوة نير مرئية ا مون امثاوة هوـه الآثوار و هوـه الأوانوي التوي قود  اك المراةل الزم
نقلت عايـا رسب المراة الراقصة بجةساس مرهف با ياه واةد ةول ةافة الأواني كانت ه اك صورة عقر  ا كانت هـه 

ركة والخصرا والعقور  كانوت رموزاً لات واثرا و رموزاً اعصتاةا  الرمزية في ف ر العراق القديبا ف انت ال ساء رمزاً لاب
 .  ١لتار الأمتار ا وذلك بسبر ظـور العقر  مباشرة بعد نزول المتر ا كما بد  في الصورة
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 كانت العقر  قيمة رمزاً لات اثر (١)صورة 

يودة عون الإلد بصورة بع بسبر لاوف الف ان القديب العراقي من نضر الإلد و  ح ب الف ر الدي ي عايد ليث إلى  ييير
وكان للآلد اش ال متعددة :  جسب ضخب وصدر مائل و راس شبيد ب را  صييرة ا اراد الف ان ان ) لبيد الإنسان  مامًا ا 

 . (2005ا 82 هير صاةر: ن). (يلير بـلك إلى الخصر و البركة ا كانت اقدامد قوية إشارة إلى الخصر والبركة و ال مو

 
 الإلد  مثال (2)الصورة 

ونلـد هـا الترا  من الم حو ا  لتمثال اعلـة اعم في الف ون الرافدي ة التي  عد اجمول اطور ة الخوزف فوي العوراق 
فخاري ذا  الوان ا فخاري با الوانا واجمل موا  )القديب الـي  تور بعد طرا  فخاريّا  سامراء ا كان لـا صفتان ا وهما : 

ئي الاون او ذا  الوان ا لون الأصوفر والبر قوالي و الرموادي و الأبويا والأةمور عاوى في ال قوش كان محدد الاون او ث ا
(ستح وهو فخاري محروق بال ار

 
. و في الحقيقة مـارة و ص اعة الفخار و نوعيتـا كانت اجمول  (١890ا 82اندرية باور : )

ركزا لعبادة إلد الأمّ الـي  بّ ص عد عاى ةيث ملـورة بو ونـا م (ةاف)م تقة  )الأعمال الفخاريةفي الحضارا  القديمة 
ممتلئة وعلى ثدييها يُصنع النقود بهذا الحجم، و تمّ تزين جسدها بالخطوط والزخارف منن ننوا الوشنم ، ش ل مراة 

معبودا عاى ش ل المراة الـي كان رمزاً لابركة والخصر و الت اثر و قوة التبيعة كان نامضا إشارة إلوى  كان ذلك إلها أو
an99.cالإنترنيووت : /بوودايا  فوون الرسووب عاووى الفخووار )ة الأر  و الثموورا  الزراعيووة  اقوويح الأنثووى بالووـكر بركوو om  

www.nagar  200ل ي نحيط بفترة بدايا  عصور ماقبل التاريخ في العراق بيميع جواند وما لود عاقوة بصو اعة  (٤ .
محاولة استعمال الإطارا  الخزفية و )سمي هـا العصر بو  (العبيد )نول الـي يسمى فخاري  الفخاري يير ان نلير آلار

الوةدا  الزلارفية ا بعا ال قوش كان محايوا و  وبّ صو عـا بميموعوة الووانا فقود ضوم ت الألووان اليامقوة : الأسوود و 
ن ظـوور الزلارفوا  التبيعيوة كوان قاوياا الأةمر اليامي والألووان ال با يوة والحيوانيوة و بعوا الأشو ال الـ دسوية ا ل و

http://www.nagar/
http://www.nagar/
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من طريي  قسيب الأواني إلى قتع افقي وعمودي موع مراعوا  الملواهد الرئيسوةا ومون هوـه الملواهد  )وادوا  الرسب 
 . (١893ا ١53اةمد سوسة: ن) (التي  بّ   فيـها عاى ش ل دائري او  اوي د او معاً 

 :بعوا اعشو ال الـ دسوية مثول الفخاريا  في بيو  العبيد  ت ررفي نظام الأش ال الرمزية المزلارفة عاى مساةة 
ةسوونة و سوامراء و )ا إلوى  مون اش ال المثاث والمربع و المستتيل لازلارفة عاى اعمال الفخارية التوي يعوود  اريخـو)

لاخصور  لب ي ن فخاريـب نير ملـود في  من ما قبل ال تابة والخط ا فقود انـوزم المثاوث فوي كونود قيموة رموزاً  (ةاف
فوي الف ور اموا اشو ال المربوع و المسوتتيل فوا  ال يتعمقوان و ي تصوران  (3)والتيديود وال موو كموا يبودو فوي الصوورة 

an99.cالإنترنيوت:  /بدايا  فون الرسوب عاوى الفخوارا مقوال) (العراقي om www.nagar  200ويعوود وركواء إلوى (٤ .
آعف قبل المادا قد ُ ص ع الدوائرعاى القرون عاى ش ل راس ماون و ميرو  في مادة طي ية وكوان  (٤)نصف الثاني من 

 يتبّ بد طاء اليدران . 

 
  لارفة الفخاريا  بالأش ال الـ دسية (3)الصورة 

 وت اليودران و  وبّ فا شك كان إبداعاً سومرياً مميزيا ممتوا اً و  يّ  )التي  بّ  اوي ـا بالاون الأسود والأةمر والأبيا 
. و عد اعنية المرمرية من اقدم اعواني التي  بّ ال لف ع ـوا ( 200٤ا 2١7 هير صاةر: ن) ( اوين الأعمدة بثرول اش ال

 عاوى لارطوومي شو ل لـوا و بيضاء وهي المرمر ةير من آنية فـي ( م.ق  3١00 – 3900)في العراق يعود إلى  من وركاء 
ا 207 هير صواةر: ن()يرية اليماه لاحفا  رمزاً  كان و كبيرة اهمية لـا كانت (سب١07) إلى  صل ا عالية هرمية قاعدة

في الزمن السومري كان رمزاً فوي ذا ود عنتصوار الماوك عاوى اعدائودا  (عقبان)وفي مئاة  (٤). كما يبدو في الصورة (2005
 هيور صواةر: ) (ل سر و لد راس الأسود موع اسودينالـي كان رمزاً لاقوة والساتةا بيده شعار ا (ن  رسو )فيـا يظر الماك

 . ( 200٤ا ١20ن 

 
 إناء ذات شكل خرطومي لزمن وركاء (4)الصورة 

http://www.nagar/
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الألاتام لـا اهمية لااصة في الفن السومري ا الأش ال المرسومة كانت مت وعةً وانتلر  بعا هـه الألاتام في  مون 
في مدي ة سومر و سميت بـلك اعسوب بسوبر صوير نفووذه مرةاة  اريخية في  من ظـور التاريخ  )وهو  (جمد  نصر)

. (١890ا  ١59اندريوة بواور: ن) (ةول كي  و بابل ا كانت صورة الثور و س ابل القمح رمزاً لاخصر ع د اللعر السومري
يف اث وين كانت للأعمال الفخارية في  من بابل عاقة وثيقة بالقصور التي ب اها الب انون ا فقد قاموا في ذلك الزمن بتوثل

و اللوارل الوـي  (نبولاوـ نصور)وقد صو ع كايـموا  (معبد مردوخ)في بابلا و  (الي ائن المعاقة)من العيائر في العالب او 
يعبر امام بوابة علتار فقد  بّ  لارفتد بالأش ال الماونة بالاون اعلاضر و صور الحيوانا  و و الاون الأبيا و البر قوالي 

وصوورة ضوحاك  (اد)زي د بصفوف افقي من الحيوانا  مثل العيل الوـي كوان رموزاً لإلود عاى مساةة لاضراء ا فقد  بّ  
عوام نعموت )الـي قد  بّ إبدال الاون في شو اد و كوان إشوارة إلوى فون  مون بواباي اليديود (مردوخ)الـي كان رمزاً لإلد 

 . (7). كما يبدو في صورة  (١878ا 39اسماعيل: ن

 
 بوابة علتار (7)صورة 

 الوةودا  اسوتعماوا قود انـوب آثارهوا  ل وا   لوف (م.ق 7١2 – 2700)ومن ةضارة وادي الرافدين الحضوارة الآشوورية 
واهميوة الثوور  كرموز  دور يمثل الـي ( المي ح الثور )  مثال هو الرمزية اعمالـب اعظب ومن ا الف ية اعمالـب في الرمزية

 . (7)الخصر و القوةا و راس كراس الإنسان رمز لاساتة و الـكاء ا كما يبدو في الصورة 

 
 :الثور المي ح7صورة 
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 الفصل الثاني 
 : انع اس قيمة الرمو  و مصادرها في الخزف العراقي المعاصرالثّالث المبحث

 
 المعاصر انع اس قيمة الرمو  و مصادرها في الخزف العراقي

شـد  بدايا  القرن العلرين الحركة و اعنفتاح و اعبودال مون لاوال محاولوة العوودة الوى البدائيوة بدائيوة لاسوابقة 
الأولية ا فــه استتاعت إيياد بداية هـه التريقة الأصياةا في هـه الفترة الـين كانوا فعالين في رفع الخزف العراقوي  

 كب ية جمالية و عامية بصورة عامة والفخارية بصورة لااصة بقوا ظاهرين .من طريي إبدال الأعمال الف ية 
ي لف عن اهميوة الإبودال و الخبورا  الإلاتصاصوية الف يوة ةيوث  (الفن الفخاري)كلف ساسة  اريخ ظـور وا دهار 

وقوع بسوبر بعود  عاد الف انون اللبا  من الباد اليربية الأوروبية في دراسوة الفون مون التتوور الوـي رجعووا بودا فالوـي
عود ـب بخبرة م تبة من الأوروبيين و العالب العربيا و مع آمال هؤعء الف انين اللبا  والمولعين بالفخار قد كان لب اء و 
فتح  معـد الف ون اليماياوة اثور بوال  فوي هوـه السواةة ا ايضواً وجوود الف وانين الأجانبالوـين جواءوا إلوى العوراق بسوبر 

فرضتـا عايـب الحورو ا فقود م عوت الأوروبوا ةركوا ـب الف يوة و اعموالـبا و فتحوت بيوداد لـوب الظروف المفاجئة التي 
 . (١890ا  37اندرية باور: ن) (الميال لاعمل و فتحت لـب عالماً جديداً في المرئيا   حت سقف الفن 

سابقون في ميال اعبدال والعراق كامتداد لاحضارة و الإبدال في  ثريخ الإنسانيةو في صحف التاريخ ةيث كانوا ال
الفخاري ةيث كان فيـا اش ال الرمو  التي  بّ  اخيصـا في بدايا ـا و كانوت متوافقوة موع الختوا  الميتوافيزقي التوي 
كانت  يتي الفخارية القديمة بين ةدودها و وجود قوى لافية التوي يخاطبـوا مون طريوي الرموو  و شوارك اليميوع فوي 

عراقي المعاصر عاى قيب الرمز من طريي الأش ال والختوط والألووان ةيوث  ودور كاـوا التوعية . فقد ب ي فن الخزف ال
في دائرة الرمزا وذلك جزء متوسط من  اريخ العوراق وةضوار ـا وجاليا ـوا و نتواج الموثثورا  وميموعوة الرموو  التوي 

 لين السياسي و الإجتماعي .عيم ن  ميزها عن الإبداعا  السومرية رنب التثثيرا  العرفية مثل التقاليد و الميا
كـلك  متاك الوةدا  قيب رمو ية التي يعرضـا الف ان العراقي المعاصر ةقيقةً هي امتداد لب يوة الأشو ال الرمو يوة 
التي كانت واضحة ع د ال اس في الأ م ة البدائية البعيدة و في استمرارية واجبا ـب ا فالف ان الخزف العراقي المعاصور 

لحدود الضيقة التي قد فرضت عايد ال ظرة العامة واعنحسار الثقافي و ابقاه في قالورٍ ضويي مون لابورا  قد عَبَرَ هـه ا
محاية في انتاج الحوائج اليوميوة رنوب كونـوا ادوا  بسويتة و ذا  اشو ال رمزيوة التوي  ميول إلوى الخيوال و متعاقوة 

ريوا  و الأدوا  اليربيوة الحديثوة ل وي ي قوـ بثمواج الرافدين من وعي الفخاري ةيث اسوتتال ان يتبوع وعيود موع ال ظ
جوهر جمال الفخاري من قيود ال ظرة الص اعية . وعشك الب ية التحتية الرئيسة لافخاري قد كانت  عتمد  عاى ماد ين 

ن اوليتين وهما في الأساس لـما إشارة رمزية ا الترا  رمز للأر  و الماء رمز الخير والعتواء ا ثوبّ الاوتاط المواء والتوي
عبد من نتيية وهي  عبير اليمال ولااصة ع دما يتعاي الأمر بـهن بالإنسان وعاقتد باليير . فبعا الأةيان يسوتعمل 

وإع فالـي يستحي التركيز هو هوـا العومي  )الف ان جانر السيراميك لارمز   وهـا من طريقة  مّس د بثصول الارى لاعمل
ثبّ لوةودة الرمز  قوة الأداء كدور التعبيرو يسوتتيع ةمول هوـه المعواني  (صدقد الوـي ي والد الرمز من قووة التوفاعل بين

المعبرة  في صحفد ولااصة مثل الأش ال التوطمية و ال يوم والرمو  الـي يقووم بجيصوالد الف وان اث واء رسوالة جمالود . 
م والحوروف والأشو ال الـ دسويةا ففن الفخارية كالف ون الألارى ي افح لتعبير وجدان الإنسان و ذه د واشو الد كالأرقوا

وهـه الأشياء المعبرة عقاية وليس انع اساً لليء ةساس مثاً الدوائر  دور ويصل بعضـا ببعا فيتزاةب و ويتاشى )
www.f )مريود: امال ا مقال: الإنترنت )(عاى بعضـا ويتباعد ويتقار  nuni r aq .c om) 2007 ) . 
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 ية كرمز ا ةيث الاـة إشار ـا الرمزية في فخورية العراق المعاصور قود ا داد  بي ما نيد ان الدائرة نالت م انتـا الف
بصورة في الأعمال الأدبية عامل الفخورية اكثور الأةيوان ي وون بسوبر نتييوةٍ  حوت  ركيبود ةسور دوافعود لاعمول او 

ره عمل ف ي لاالص ا فجن التعبير عن ذا  الف ان او موضوعية المدة من طريي الأش ال الرمزية كبرهان ودليل عاى اعتبا
الخبرا  اليديدة و اليريبة بالتقاليد التي  قوم بـا الفخارية العراقية الحديثة كان من طريي الوصف العربوي فوي بعوا 
الأعمال الفخارية لاعراقيين الـي اعتادوا عاى  قديب مثال هـه الأشو ال الرمو يوة فوي افوي الثقافوة المباشورة. ودراسوة 

مع ضرورية إيياد المعتيا  لاوصول بالمستقبلا واعنتقال من طورا  الصو اعية إلوى طورا  اليموال  الميراث كان موافقا
التراث اللعبي كان واضحاً في رسب و فخارية المعاصرة في العراقا كوان الخزافوون )يحتاج إلى جـد كثير ا لـا نيد ان 

كوان لـوب اثور عاوى اللوعر القصصوي ايضواً فوي  يوةى إليـب في الموضوعا  اللعبية والأساطير و الرموو  ا فوالرمزيون
  وين هويوة الفون و ذلوك واضوح فوي اعموال سوعد شواكر و عباوة العوزاوي ونـوى الراضوي و سوـام السوعودي وسواجدة 

قد كلفت ع ـا كموا فوي الصوورة  (ش يار عبداللّ). و من جانر آلار الاتبارا   (١853ا 2٤ةمدي مخاف : ن) (الملايخي
 بالخبرا  الم تسبة و اش ال الرمو ية في ب اء اعنتاج القديب . ةول الوعي العميي  (5)

 
 اةد اعمال الف ان الخزّاف ش يار عبداللّ(5)صورة 

ان امتاك وعي لابورة الآليوا  ايضواً فوي الاتبوارا  الف وانيين الأموري يين و الوصوول إلوى التووا ن بوين المووروث و 
الحروف والتراكير بميموعة من المعاليوا  التوي اعتوت لاخزفيوة من طريي إعمال رمو  اللرق و البيئة و )التحديث 

نبووراس اةموودا مقووال : ) (الإشووارة واليمووال كبعوود موون ابعوواد الإبوودال ةيووث لوود عاقووة بتييّوور المعرفووي واعجتموواعي 
www.kاعنترنت t abat .c om) ان  (9)كموا اسوتتاعت فوي صوورة  (سوـام السوعودي,الف ان العراقوي). ل ون  (:2007

ل من طريقـا إلى الاتبوارا  لااصوة بالأب يوة الإسوامية و قيموة الرموو  فوي التواريخ كسواةة للإلاتبوار فقود  تصل و ص
اعتتـا  عبيراًعميقاً جمياً  ا يم ن ال لف عن الرموو  مون طريوي اعست لوافا  التاريخيوة ةيوث لـوا رنبوة كثيفوة فوي 

نورى  (طارق إبراهيب,الف وان العراقوي)ائدي ا في لابرا  الأسس الخزفية كما لـا الرنبة في الدفال الـه ي والف ري والعق
وةي المعابد القديمة و البيو  التي ية ع الت م وناً لصيانة الـ دسية الرئيسة لابيو  القروية بعد صيانتـا ل ي   وون 

كالألاضور ةاماة لاتعبير و المحتوى في دائرة الفن و إعمال اصاح التيديد ثوب جموع السوحر القوديب موع بعوا الألووان 
 . (١853ا 37ةمدي مخاف: ن) (والأةمر والأبيا و الاتفاء الألوان الألارى التي  حمل إشارة الفن الثقافي 
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 اةد اعمال الف ان سـام السعودي (9)صورة 

كانت متثثرة بالحضارة و الرمو  اعسامية ا ف راها قد انع ست في اعمالـا ولااصة اعمالـا  (عباة العزاوي)امّا اعمال 
 )الألايرةا و يتحرك بـلك في إطار الفراغ الـي كان عايد الخزافون العراقيون ل ن بوجد لاانا وعشوك ان لابورة الف وان

كما هي من لاصائص الفخاري الحديث لاعراق فجن لابرا د لابرا  م تقيد و هو من الف انين الفعالين فوي  ( ركي ةسين
 ر عن العالب بوعيد معتمداً عاى الأدوا  الف ونية و  عابيرها .  وين نظر و  يسيد الخبرا  و قد كاّف الأمر لاتعبي

لـا يم ن القول ان مصادر الخزف العراقي المعاصر كسائر الف ون الألارى ن ي بميموعة مصادر اعتمود عايـوا الف وان 
ـوا  و او الخزاف العراقي بصورة لااصة وفي العصر الحديث يحاول ان يصل إلى هدفود المعرفوي و المضومون مون طريق

العمل من طريي الل ل و عرضـا بل ل م ظب و  صميب ف ي. و فن الخزف يلارك في نقل الحضارة و اليمال وذلك من 
طريي طبيعة الآثار الحضارية القديمة في العراق و الحضوارة اعسوامية كواقوع اجتمواعي و ثقوافي و  وثثيرا  العالميوة 

مزجـا بالمستقبل من طريي عصرية الأعمال الخزفيوة بوين الثقافوة لاخزف العراقي الحديث ةاول استخدام الماضي و ي
والحاضرا وليس المقصود بـلك ان   ون محاكاة وإنما هي عماية الإيحواء الوـه ي  بالأصوول التاريخيوة ك ظور ذه وي و 

  (8)جمال إبداعي و ف رة جمالية لافن العراقي القديب . صورة

 
 ال الخزفية ثثير الثقافة والعصر في الأعم(8)صورة

من لاال الـي اسفر ع د اعطوار ال ظوري و كلوف اه مون الأشو ال الحضوارية فوي ةضوارة وادي الرافودين و الميوراث 
الإسامي المزدوج بالأعمال الف ية الحديثة كالأعموال الختيوة العربيوة و الزلاوارف الإسوامية و ال تابوا  المسومارية او 

دور فوي ب واء جسوب لاريتوي و متوثثر  ولــه الرمو  التاريخيوة والتراثيوة مونالم توبا  القديمة في الحضارا  الألارى 
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بل ل التثليف الاوني و ش ل افراد الميراث الإسامي الـي كان لد إشارة روةية كالاون الألاضر الـي كان لود إشوارة ذا  
اج الف وي كموا يبودو فوي مع ى ا و المصدر الخان الإسامي الـي كان متثثرا بد كقيموة شو اي و جموالي مون جووهر ال تو

   (١0)صورة 

 
  ثثر الآيا  القرآنية في الأعمال الف ية (١0)صورة 

قد  حدد وةي هـا الف وان المراجع الدي ية. و بيئة هـه المراجع والأعمال الخزفية العراقية المعاصرة كانت مر بتةً ب
هي بيئة طبيعية و ثقافية و اجتماعيوة و دي يوة و  لأكثر المتاوبا  التي  ترك اثرها و   وّن بيئة بمحتواها الـه ي التي

 . (١١)سياسية. كما  بدو في الصورة 

 
 التثثير الثقافي واعجتماعي و الدي ي والسياسي في اعمالـب . (١١)الصورة                          

راقوي المعاصور كمصودر ان الميراث اللعبي والموروث الحضاري لد مصادر آلارى استفاد  م ـا ا ياها  الخوزف الع
ذه ي ا و من الرمو  اللعبية التي امتد  من الحياة والتقاليد العراقيةا ايضاً من الأشياء والأصول اللرقة مثل الأوانوي 
والفرش والزلاارف العراقية عاى التاوع  والفرش فقد ةاول الف انون ان يث ي إليـب الإيحاء في ذلك الميراث اللوعبي 

 . (١3-١2)لخزفي كما ظـر ذلك في الصورةوإعمالد في نتائج ا
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 (١3)الصورة                                                                   (١2)الصورة                                                       
 اللعبية المستمدة من الحياة والتقاليد العراقية (١3-١2)الصورة 

العراقيون الـين كانوا متثثرين بالأساطير اللعبية مثل الأش ال والألوان فقد عماوا فيـا من لاال ادوا ـب والف انون 
و ص عوا ف ر الخزفية من نول لاان مثل اللعبية بروةية معاصرةا لب يقف الف انون في هـا الحد او بالأعمال الخزفية 

إلى اهبّ المميزا  الف ية المعاصورة إلوى اعنتوزال و اعقتورا  مون العراقية وإنما سبقت فن المحاكاة و الص اعي و ليثوا 
بيئووة العموول الخزفووي موون طريووي آليووة ب وواء الفوون الحووديثا وبووـلك يحوواول الف ووان او الخووزّاف الإبتعوواد موون الركووائز 

شوارا  الواقعيةو فاصياـا من طريي  قايل الملاهد الف ية الخارجيةا وهـه الصفة او هـا اللو ل واضوح مون طريوي الإ
 الرمو ية ةيث يظـرها الف ان بل ل مباشر من طريي ال تائج العصريةالف ية ةيث يعبّرون عن الرمو  . 

 
 مؤشرات الإطار النظري : 

هول الرموز شويء موادي ورموزي لف ورة او  )يضب اصتاح قيمة الرمز ميموعة من التعاريف ويدور جميعـا ةوول  -١
 لاتعبير يقرر عايـا اليـا  في ميتمع محدد و يتب التعامل بـا . ام هو طريي محدود و م ثف (مع ى محدد 

فقد ظـر الرمز نتيية للإبدال كرد فعاي لا ظرة الفاسفية المادية وفوي نظرهوا العوالب الحسوي هوو وجوود كامول و   -2
 ةقيقي و ثابت . 

ل عاوى الواقعيوة ولااصوة ةركة الرمزية في الفن كمـهر ظـر  في الثماني ا  مون القورن التاسوع علور كوردّ فعو -3
الوـي  (بوول نونوان)اذ  تيسد الرمزية مون لاوال  (سيرو ية)برئاسة  (ميموعة الأنبياء )الأعمال التي انيز  من قبل 

يحسده في اعمالد ا ف انت اعمالد اساساً رمزياً من طريي لاان يمتا  بد العمل الف ي و كان ذلك : ذه ياا  ركيبيا ا ذا يا ا 
ن الرمزية محاولة لاتقدم عاى الواقعية الحسية المادية و  الإطال عاوى نـايوة ةودود الواقعيوة ا لوـا لاريتياا وذلك   و

 نراها  ثثيراً كبيراً عاى ادوا  المستقبل كالسريالية .
لابيئة دور رئيسي في ب اء قيمة الرمزا م ـ ظـوور الميمعوا  السو انية البدائيوة عمايوة الخوزف فوي جـود مسوتمر  -٤

المباشر عن التعبيرا وادى ذلك إلى  يير شو ايا لأن البي وة الف ريوة الدي يوة  عتمود عاوى الختوا  الييبوي الوـي لابتعاد 
يرفعد اعنسان إلى الإلدا صار الأمر من الحال ان يتاشى اي اصول إنسانية و واقعية في هـا الأساو  في العاقة مع ما 

 بل ل واضح .  هو نيبيا ها هو ما  رفّع ع د لازف وادي الرافدين
مع بدايوة ةركوة الإنفتواح الف وري والإبوداعي فوي العوراق بودلت جـوود كبيورة عكتلواف التريوي الصوحيح البّ واء  -7

لاستدعل عاى رمز واسع و عميي من طريي المعتيا  الل اية و الاونيوة للأعموال الخزفيوةا فالوةودا  قيموة الرمزيوة 
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التي يُعرضـا الف ان العراقي الحديث في الحقيقة هوي امتوداد ب يوة الأشو ال الرمزيوة التوي يعرفـوا ال واس فوي الأ م وة 
 القديمة إلى  م  ا هـا . 

كالأسواطير القديموة و  (سوعد شواكر)وكان لامـاهر الف ية الحديثة  ثثير في صيانة نتيية اليماليا  في  يربة  -7
ية في العوراق القوديب و عبورهوا فوي العصور اعسوامي إلوى  م  وا هوـاا و إعواء اصول المعرفوة الب ية الحضارية التاريخ

اللعبية من قبلِ الف ان ايضاً ةيث استتال ان يعبّر في ناف التراث باستعمال الصيانا  الرمزية التي اقتتفـا من هـا 
 المعتى . 

 الفصل الثالث
 تطبيق البحث

و التوي انتيوت  (سوعد شواكر و مواهر السوامرائي)من الأعمال السرامي ية لاف انين ميتمع البحث  مجتمع البحث : -١
عموواً  (20)و  (سووعد شوواكر)عمووا لاف ووان  (٤7)عموواً لازفيوواًا ةيووث  (57)ةيووث جميووع العموول يت وواول (200١-١895 )بووين 
 اعمال فقطا ل لّ ف ان عمانِ .  (٤)ا والباةث قد الاتار (ماهر سامرائي)لاف ان
البحث: الاتيار مثال البحث كان ةسر اساو  محدود عاى وجد ي اسر مع القياسا  الرمزيوة التوي وصول مثال  -2

إليـا ضمن نظريتد ل ي يتيانس مع لاصائص ميتمعد الرئيسةا وذلك مقابل  ابية هوـه اللوروط التوي ييور ان  وجود 
 في البحث في اعلاتيارا  المعي ة .

البحوث و الإكتلواف و إظـوار متتابوا  و لاصوائص قيموة الرموو  فوي  من اجل الوصول إلى اهدافأداة البحث: -3
الأعمال الف ية ل ا الف انين فقد اعتمد الباةث عاى المقاييس بقمة الرمو ية الف يوة اعسوتا  ية والموضووعية التوي قود 

 نالـا نتيية لتفسير الرمو  الإطارية ال ظرية.
  أداة جمع المعلومات : -٤
 الصور وال تر الم لورة التي  حدّث عن الف انين .  ياعتمد الباةث عاى -١
 الايوء إلى آراء المختصّين في الاتيار المثال وملاور ـب . -2
م ـج البحث : من الضروري استعمال الم ـج التحاياوي الوصوفي فوي  حايول الأعموال لأن هودف هوـا البحوث هوو  -7

قيمة الرمز بين الأعمال الف ية الخزفية لاف وانين  )مال ال لف عن التلابد والتعار  بل ل جزئي و علوائي ةول استع
 ا ولأن هـا الم ـج هو اصو  الم اهج العامية لاوصول إلى اهداف البحث . (سعد شاكر و ماهر السامرائي )الخزافين 

 الدراسة التحليلية المقارنة للأشكال المثالية للبحث :
سوعد شواكر ومواهر )موعوة قود  ضوم ت عماوين مون اعموال  حايل الأمثاة من لاال ميموعتين محوددين ا وكول مي

 لماهر سامرائي.(B)لسعد شاكر والميموعة  (A)ةيث الميموعة(سامرائي
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 (B)ماهر سامرائي الميموعة                                      (A)سعد شاكر الميموعة (١٤)صورة 
 (B) (A):  (١٤)صورة 

فقد ةاول كا الف انين  في  يربة اعمالـما بثساوبـما الخاصة اعستفادة من الآثار و الحضارا  القديموة و الحديثوة  
عبّر عن هـه الرمو  بثساو  مميزا و مميزان فوي  ل ن كلّ م ـما (الرمو )و اساوبـما ةديثية نالباًا ولااصة في استعمال 

 المع ى و المضمون .

 
 (A):  (١٤)الصورة 

 قياس العمل اسب العمل س ة العمل اسب الف ان
 سب57*70  مثال لازفي 2000 سعد شاكر

فالعمل الخزفي في الأساس قد  يسّد في  ركير ه دسي ةيث لد ش ل مربع بركن مائل و ةيب كبيور ولوون اسوود 
وقد طيى هـا عاى العمل كادا ةيث ييـ  عين الملاهِد كرمز بار ا ول ن في اليانور الأعاوى لامربوع الأسوود قود رسوب 

او  لاتووطي مون طريوي لاتووط دائريوة و لاتووط رمزاً كراس اعنسان او وجد اعنسان بل ل ما ريالي آلار عاوى اسو
مسووتقيمة وافقيووة عموديووة ا فووي ةووينٍ قوود  يّ ـووا فووي جووانبي الختوووط الأفقيووة والعموديووة بثةيووام اشوو ال  زي يووة  

كدعلة عاى رمز لميموعة مضامين اليمالية او ذه ية او مصدر ثقافي و  يار  الخانا وياةوا دالاول  (إكسسوارية)
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صابع و يدي اعنسان ا قد ي ضبّ معاني كثيرة ا وقد   ون اش ال ه دسية فقطا ويعر  لاملاهد المربع اجسام مماثاة لأ
العاقة بين لوني الـهبي و الأسود كرمرا الرمز الـدنسي  والاون الأسود والـهبي يوةي معاني كثيرة ذا  ميزى  عتيـا 

 لاعمل الف ي الـي هو مايء بالقيب والتعابيير الف ية واليمالية.

 
 (A):  (١٤)الصورة 

 قياس العمل اسب العمل س ة العمل اسب الف ان
 سب٤9*77 ةمامة السام 200١ سعد شاكر

 بّ  يسيد العمل الف ي في ش ل مربّع  اوية مائاة ا بل ل صار المربع إطاراً لافراغ الـي اةتوى شو ل طيور فيورو ي 
التيور التي كانت في الحضوارة العراقيوة القديموةا ولااصوة قود  موت الاون الـي يلبد رمزماً إلى ةد ماا  ـكرّنا بثش ال 

الاتزالـا إلى ةد ما وهي قريبة من الأش ال السومرية او الأش ال اللعبية والمحاية. وش ل التير فوي العمول قود يياور 
يبتعود عون انست سواخ او يـيمن عاى الفراغ الميرد الـي  ب  ثبيتد فيد ا فقد ةاول الف ان في عماد هـا إلى ةودّ موا  ان 

الواقع المعتاد من طريي القوة الآلية و التيربة الف ية ويايوث إلوى اسوتعمال الرموز . وعسويما قود عُورف سوعد شواكر بثنود 
يستعمل في اعمالد الت ول ا ولـلك الير  ليث إلوى اسوتعمال الخيوال الف وي و ثقافيتود  الخزفيوة  هوي الممتائوة بالبي وة 

ة وادي الرافدين و البيئة العراقيةا و مضومون العمول ظواهر إلوى ةودّ موا وقود عيظـور فوي بعوا الآثارية القديمة لحضار
الأةيان لبعا المُلاهدينا لأن الرمز في الأساس يحتمل مضامين و معاني كثيرة التي قد عيقدر الملاهد قرآء ـا. قموة 

والمحتوى الي ي ا بل ل قد نيّر الميورى المعتواد  هـه الرمو  ليست الخزفية اليمالية فقط ا وإنما اعتاها الف ان المع ى
 لافن الخزفي من الزلارفة والوظيفة إلى قيمة دعلية عظيمة .

 
 (B):  (١٤)الصورة 
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 قياس العمل اسب العمل س ةالعمل اسب الف ان
 سب٤0*70  ركير 2000 ماهرسامرائي

شو ل مسوتتيل وقود رُسوب إطواره بوالاون اعةمور قد  بّ  يسيد  المحتويا  الف ية الرسومية فوي شو اين محوددينا 
الداكن  وفي محتواه  ب  ثبيت ش ل كتا  كصفحة قديمة بالاون الألاضر الفا ح ا وذلك كرموز لاو ص القوديب او الودي ي 
او اية ف رة الارى ةيث نُق  فيد اداة لااصة لا ص العربي الـي هو رمز إلى الحضارة الإسامية نالباً ا ول ن مون شو اد 

 (روةوي)تتياي الـي يمثل كمركز قد اثبت فيـا ثاثة اةيام ذا  ش ل بيضوي او مربع ا ربما وضوعد الف وان كرموز المس
او اية ف رة الارى ا فالعمول الخزفوي بلو ل عوام  قود اةتووى الرموز وقود اةتووى فوي مضوموند  (عقائدي)او  (ذه ي)او 

سير ةيث يـهر بـوق المُلاهد إلى اُفوي نيور معاووم موضوعا  آيدولوجية او استا ي ية التي يوجّد المخاطر إلى  ف
 الـي يُؤلاـ من الرمز .(اليمالي)لأنّد قد يَظـر ل ا  ثثير المراجع المت وعة في  لييل م انة  الس وني

لأن مـارة الف ان و ر ياه الف ية ي ون بل ل قد اعتت قمة ذه ية و ف ية كبيرة لارموو  المرئيوة فوي الأعموال الف يوةا 
 مو  الخزفية دائما  حتوي مضامين ومعاني الميتافزقية وع  بقى في ةدّ .لأن الر

 
 (B):  (١٤)الصورة 

 قياس العمل اسب العمل س ةالعمل اسب الف ان
 سب27*77 الأمومة ١888 ماهرسامرائي

شو ل العمول هـا العمل الخزفي لد ش ل عمودي ا و ب  قسيمد إلى اقسام مت وعة ذا  اةيام مختافة ا بل ل يمثّول 
جسب مراة ميتاة بالقماشا جـتد الأعاى والأسفل لونـا لون بر قالي  جاجي ا وفي قسمين آلارين بوثلوان باهتوة نسوبياً 
يتقار  مع  درجا  اعلاضر ا واةتوى رمو اً ذا  اش ال نصية عربية او نصون رمو ية الارى التي هي قريبة إلى ةد 

 لااصّاً لاف ان نفسد . ما من ال تابة المسمارية وقد ي ون رمزاً 
لب يرسب الف ان ش ل المراة عاى نحو واقعي وإنما قد رسمـا كرمز لمصتاح الأنثىا لأند نالبًوا اراد  ان يسوتعمل رموزاً 
لااصّا بدا ومـارة الف ان في صيانة عماد وصل إلى ةدّ قد استفاد كثيورا مون الآثوار العراقيوة القديموة ولااصوة الأعموال 

لسومرية او القرى الزراعيةا ومن جانر آلار قد مزج الخوزف والتمثوال إلوى ةود ةيوث لود شو ل امور الخزفية كالأعمال ا
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ةمورابيا وبـلك قد صاغ الف ان ف ر د بثساو  قد صاغ الماضي بل ل معاصرافجن لارمو  المرئية في هـا العمل الف وي 
 قمة دعلية واليمالية كبيرة من ةيث الإبدال الف ي  الرمو .

  بع: مايخص النتائجالفصل الرا
 ووثثر الف ووان ماهووور السووامرائي كووان بميموعووة موون المـاهووور ابر هوووا میولوود الوو  اعتموواد اسووالیر اليوور  اليديوود  -١

 و عارفد عاى ما وصل إليد من    اوجيا الخزف لـا هـه ساساة الربط بين الموروث والعصر الحالي .              (الحديث)
 يربة ماهر السامرائي يسواك ا يواه لاوان عون طريوي  يسويد محتويوا  ع  يسويدية مايميول الوى المـاهوور  -2

 الواسعة  ليمع التعابير الرمزية في الل ل والاون . 
 تقار  اععمال الت   عتمد عا  رمو  ةرفیة كالی راف  من صورة الحرف العرب  ع سیما ال اما  المتداولوة فو   -3

ران ال ریمة ا اذ  عت  الرمو  انتباعا دی یا و خاي دعع  قیمیة  ر بط بقدسیة الحرف ا وبالتال  فاءن الف ان اعیا  الق
 یعتمد عا  الموروث اعسام  لب اء و ركیر رمو ه الف یة .  

 الف ان سعد شاكر شخصية بوار ة فوي الخزافوي العراقوي المعاصور لأنود اسوتتال الوصوول الوى اسوتخدام مفـوووم -٤
الل ل وآليا  التعبير الـين يتحركون في  (ابت ار)اليمال والمرور بحدود واجبا  الخزافي عن طريي لاصوصية إبدال 

  .( لييل الرمزي)دالال دائرة 
الف يوة وثقافتود الخزفيوة الي يوة   استخدم سعد شاكر في اعمالد الت ول ا لـوـا الير  ليث الوى اسوتخدام مخیاتود -7

  . قديمة ةضارة الرافدين والبيئة العراقيةبتابي  حتي لآثار ال
 الف ان سعد شاكر كان متثثرا بالأش ال الـ دسية ول ن  ةتب الختوط بتريقة يوا ي مع الرمو  و خيا د . -7

  التوصیات :
بل ل لاان لد اهومية كثيرة ع ود البواةثين  (السيراميك)في الفن الخزفي بل ل عام وفن الخزف  (الرمز)دراسة  -١
  ف انين وال قاد في الأعمال الف ية لأند اةدى من الع اصر الرئيسيّة للأعمال الف ية .وال

الثقافة والحضارة والآثار القديمة لير  القراءة اليديدة عاى وجود  ( راث)يحتاج البحث  دائما الى التيديد في  -2
 لاافية الإشارا  والرمو  المت وعة .

 المصادر :
 .١7, ن١897, 2بيداد: م لورا  اللؤون الثقافية ط . هربر  ريد, مع ى الفن,١
 .١893, ةللؤون متابع اعمیری  العامد  ا الـیئد العربید  المعيب الفاسف ا ميمع الايد-2
 . 730ا ن 2007ا ةا بیرو : دار المعرفطالفیرو  ابادیا ميدالدین بن یعقو ا معيب قاموس المحی-3
   7٤ا نةالمصریـضة ال  ةام تب و كیف نتزوقـاا رامعد م صوراالقاهره ةمابر ابرنارداالف ون التل یای-٤
 .2٤5ا ن ١897ا ةالعام ةقافیثون الؤا بيدادا دار اللةلالب يهربرد ریدا مع   الفنا  ر: سام-7
 .١7ان 2005لادراسا  وال لرا   ةالعربیة ف  الفنا بیرو : المۆسسة  يریدی  ةاعناا و سماء ا الواقعی-7
 .30ابیرو ا . ان١ طر ابیل ا طالفن الرمزیاجورج  هیيلا-5
 .7ان١882:دار دمليا عباساسورید يا راعبدالـادةالحیا-اعدیان-سریجافیایراالرمو  ف  الفن-9
 .272ان١88٤الفنابیرو :دار جروس برس ا ةعو اریا امقدما  ف  فاسف-8
الف ووون  ةبيداداكایوو  اجامعد سووتیر نیوور م لووورهماج  المعاصرارسووالد يالفوون العراقوو يفرماناةیوودر لاالیووداالرمز فوو-١0

 .22ان١899ا ةاليمیا
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 .29٤ا . ان ةالمعرف  بعدت:م ء الفنا رااةمد محموداالقاهرهيكولی يوداروبناالمباد-١١
 .7ان2002ای الا ةبعتالفنابيداد:م ةب ی يصاةرا هیر والارونادراسا  ف-١2
 .7ان١895لا تا ا ةاعد  و الفنالیبیا:الدار العربی ةعبد كمالافاسف-١3
 .2٤7ان١89١االمؤسسة العربیة لادراسا  وال لرا١هاو راارنولداالفن والميتمع عبر التاریخا ر:فؤاد  كریااج-١٤
 .7٤ان١89١اثاثالمعاصرابیرو :دار الم يامـزامحموداالفن التل یا-١7
 .١2ان١897قافیة العامةاثعراقابيداد:دار اللؤۆن الالمصادر ف  ال ياجواداالخزف الف يالزبید-١7
 .٤3ان١857اعدیر البيدادیةا  بعدتةابيدادامطواناالفن ف  العراق القدیباعیس  سامان وسایب تمر  ار اان-١5
 .7ان١890باعةاتابيداد:دار الحریة لا دطباورااندریةاسومر ف ونـا وةضار ـاا :عیس  سامان وسایب -١9
 .١29واناالفن ف  العراق القدیبانفس مصدرانتمور  ار اان-١8
 .27ان2005بعة دب اتصاةرا هیراالف ون التل یایة العراقیةاعصر ماقبل ال تابةابيداد:م-20
 .١9ان١8٤9اراثاع ةمدیری  بعدتابيداد:م١اج٤سومراالمياد  البصمي افرجاالفخار ص اعتـا وانواعـاامياد-2١
  .١53ا . ان١فدیناجة وادی الراسوسة,اةمد, ثريخ ةضار-22
 .2١7ان200٤بعة ای الاتصاةر ا هیراالف ون السومریةابيداد:م-23
  .39ان١878القدیباالقاهرة:دار المعارف بمصرا طعامانعمت اسماعیلاف ون اللرق اعوس-2٤
 .37ان١890دابيداد:دار الحریة لا لراطباروااندریةاباد اشور:عیس  سامان و ساسب -27
 .22ان١897قافیةاثالزبیدیاجواداالخزف العراق  المعاصرادار اللؤۆن ال-27
 .2٤ان١853ا ١طبعة الساعةاتالمعاصرام يمخافاالر یة ف  الفن التل یا ياةمدثيالحدی-25

 الانترنیت :
www.kا2005الربیع انبراس اةمدافن الخزف ف  العراقامقالااعنترنیتا-١ t abat .c om 
www.alا2005امقالااعنترنیتا الرمزید   حسینارجاءاالمدرسد-2 mual em.net  
www.nagrا200٤بدایا  فن الرسب عا  الفخارامقالااعنترنیتا-3 an .99.c om  
www.fا2007مریود:امالاالرمو  ف  الخزف المعاصرامقالااعنترنیتا-٤ nuni r aq .c om 
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